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exemplul,-din cand in cind, e un/lucru bun. Iar in toiul
noptii, muntii se intunecau si stelele linistite abia mai
palpéiau; in ticere se mai auzea uneori murmurul paraului,
adus de adierea rece. Dar cine sd vadi si sa audi? Nimeni nu
mai putea rosti cu regret: ,Ca odinioara”

Notd

S-a implinit si cea de-a doua profetie a Helei Belial.
Au izbucnit revolte antinivelatoare in Muntii Swietokrzyskie.
Au fost eliberati nebunii din spital. S-au impréstiat in toate
directiile, fiecare dupé pofta inimii. Ziezio Smorski a inceput
sd injure o patrula. I-au spintecat burta dupai ce l-au legat de
un trunchi de copac. Apoi au adus benzini de la magazinul
din apropiere, au turnat si au dat foc. Asa e, mai bine ci unii
au murit, i mai ales Atanazy. S traiesti, fiind incapabil atat
de viata, cit si de moarte; cu constiinta micimii $i mizeriei
propriilor idei; neiubind pe nimeni si nefiind iubit de
nimeni; si fii complet singur intr-un univers infinit si lipsit
de sens (sensul fiind aici o chestiune subiectivd) — este ceva
pur si simplu ingrozitor.

Toatd lumea stie ce s-a mai intdmplat cu tara sub
conducerea lui Sajetan Tempe, care avea intotdeauna dreptate,
deci nu mai e nevoie sa vorbim despre asta.

»Apucati-vd de ceva folositor), cum zicea bitrana
matusd a lui Atanazy (destul cu acest nume). Si, intr-adevir,
s-au apucat cei care au supravietuit tuturor acestor lucruri —
dar erau relativ putini. Au aparut altfel de oameni, noi... Dar
cum anume erau, nimeni nu-si putea macar imagina.

Si totusi e bine, totul e bine. Ce? - poate nu? E bine,
fir-ar sa fie, iar cine spune cd nu, trageti-i una peste bot!

24 august 1926
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Prefatd.
Teme, motive, idei, limbaj in
Rdmas bun, toamnd!

Un roman despre ,artisti ratati”, oameni ,inutili” si
despre invidie. Una dintre formulele caracteristice ale romanului
european modern a fost romanul despre artist - inclusiv
despre artistul improductiv, incapabil de creatie. In literatura
polona, cea mai reprezentativi opera din aceastd directie tematici
este Prochno (Putregaiul) de Waclaw Berent, insi subiectul a fost
abordat si de Karol Irzykowski, Stanistaw Przybyszewski,
Stanistaw Brzozowski, Tadeusz Miciniski i de numerosi alti autori
afiliati curentului Mloda Polska'. In acest context, Rimas bun,
toamnd! se inscrie, in mod evident, in traditia romanului modernist
despre artisti, dar o face intr-o manierd profund polemica.

Dacid in romanul din perioada modernismului, impro-
ductivitatea artistici era tratatdi ca o problemi existentiald si
psihologicid individuald, in romanul lui Witkiewicz, aceastd
tematicd este supusd unei reevaludri radicale. Witkacy? nu doar ci
respinge conventiile reprezentarii literare consacrate de Tanira
Polonie - adicd fundamentele constituirii lumii fictionale si ale
constructiei personajului -, ci submineazi, in mod deliberat,
poetica simbolist-expresionistd, inlocuind-o cu o estetici grotesci,
Tragismul modernist este travestit in bufonerie, problemele
majore sunt parodiate, patosul devine fanfaronads, iar gravitatea
eroilor este insotitd de o ironizare cabotini asumati?. In acest sens,
Rdmas bun, toamnd! nu este doar o continuare a romanului
modern despre artist, ci $i o critica lucida si acidd a formelor si
tematicilor acestuia. Textul se leagi direct de romanul de debut al
tai Witkacy, 622 de cideri ale lui Bung sau femeia demonicd
(622 upadki Bunga, czyli demoniczna kobieta), care constituie

! Mloda Polska (Ténara Polonie) reprezinti perioada literard de la sfargitul
secolului al XIX-lea (1890-1918), numitd si modernism, simbolism sau
neoromantism. n.t.

2 In limba rom4ni se pronunti Vitkati. n.t.

* Cf. A. Kijowski, Samobéjstwo przez parodig, ., Tworczos, 1960, nr. 9.
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o explorare timpurie’a temei artistului modern. Acolo, personajele —
printul Edgar Nevérmore, baronul Brummel, Bungo si Tymbeusz
— ilustreazi diverse atitudini fatd de artd si viafd. In aceastd
directie, trebuie amintit i rolul precursor al lui Karol Irzykowski,
al cirui roman Momdia (Patuba) oferd o paraleld revelatoare cu
romanele lui Witkacy, prin rafinamentul introspectiei psihologice si
demontarea mecanismelor autoiluziei, trdsituri asupra cirora a
insistat criticul Jan Bloriski®.

In Ramas bun, toamnd! tema artistului esuat este tratata pe
mai multe niveluri. Intr-o primi instantd, cititorul descopera ca
fiecare dintre protagonistii romanului a avut, in tinerete, o formd
de impuls artistic: au scris poezie, au pictat sau au compus muzica.
Cu toate acestea, alegerea lor existentiald nu este una a renuntdrii
treptate, ci a unei respingeri radicale si pline de dispret a artei.
Chiar si Zezio Smorski, compozitor de talent, afirma preferinta
pentru o existentd mediocrd si blazatd, in detrimentul celei
artistice, care presupune sacrificiul vietii si al ratiunii in numele
unei himere efemere. Aceasti improductivitate nu este lipsitd de
consecinte sociale. Excesul de energie creatoare nevalorificatd in
arti se revarsi In sfera vietii, unde genereazd deviatii
comportamentale. Se repetd, astfel, mecanismul diagnosticat de
Blonski in 622 de cdderi ale lui Bung, unde ,arta de a trii” o
anuleazi pe cea propriu-zisd — ,artistul vietii” devine dusmanul de
moarte al artistului autentic. In acest sens, personajele lui Witkacy
devin ,artisti ai vietii”*; Atanazy isi concepe viata personala ca pe
o operi de art3, iar Tempe actioneazi la nivel social, promovéand o
inginerie colectivd cu aparente artistice, in spiritul doctrinelor
nivelatoare®.

Atanazy refuzd explicit conditia de artist (,nu voi deveni
niciodat artist’, afirma hotirat), dar continud si-si ,compund”
viata dupi criterii estetice. Inca din primul capitol, evenimentele
zilei i se infitiseazi ca o ,unitate armonioasd’, o ,compozitie a

4 Cf. Jan Blofiski, Doswiadczenie milosci, in Od Stasia do Witkacego,
Cracovia, 1996, p. 101.

S Jan Blonski constati pe buna dreptate ci in Rdmas bun, toamnd! ,avem
de-a face cu proiectii politice, in esentd estetice” (Witkacy i rewolucja, in
Witkacy. Sztukmistrz, filozof, estetyk, Cracovia, 2000, p. 268.

§ Vezi mai jos explicatia termenului nivelism, conceput de Witkacy pentru
a reda formele distructive ale ideologiei totalitare. n.t.

8 Rdamas bun, toamnd!

zilei” In mai multe pasaje, viata este descrisi ca o operi in
desfisurare: ,,ceva s-a stricat in compozitia acestei nopti’, ,viata se
compune in mod imprevizibil’, iar apropierea mortii e insotiti de
extazul unei ultime ,,compozitii” sublime.

Aceste observatii nu sunt intAmplatoare: Atanazy utilizeazi
termeni estetici pentru a-si intelege §i interpreta existenta —
vorbeste despre ,,minciuna artisticd’, ,,accentuarea momentelor”,
~deformare”. Scene dramatice ale vietii sale se articuleazi intr-o
totalitate sumbri, dar armonioasd” Motivul ,,artistului vietii” este
unul emblematic pentru decadentism, fiind inridicinat
in dandysmul romantic si modernist (Byron, Stowacki, Chopin,
Baudelaire, Wilde, Przybyszewski) si sustinut de conceptia
nietzscheand a supraomului, foarte prezentd in perioada de
formare intelectuald a lui Witkacy. Primele experimente literare cu
aceastd problematica se regisesc in 622 cdderi ale lui Bung, iar
Rdmas bun, toamnd! oferd noi variante ale aceleiagi estetiziri
moderniste a vietii’. ’

Aceastd esteticd se extinde la toate personajele romanului,
care ,compun® viata in combinatii si constructii variate. Zosia
viseazd la o ,,combinatie” Atanazy-Baehrenklotz, parintele Wyprztyk
percepe ,combinatii de miresme ale intunericului®, iar
crestinismul este pentru el ,cea mai puternici constructie de
sentimente din lume”™®. Conceptele de ,,compozitie”, ,,combinatie”,
»constructie” devin nu doar reguli de viatd, ci §i valori supreme,
generatoare de forme neobisnuite, originale, iesite din tipare. In
acest mod, personajele lui Witkacy (la fel ca autorul insusi)
trateaza problemele filozofice ca pe chestiuni existentiale, iar
experientele existentiale — ca pe forme estetice®. Cu toate acestea,
motivul ,,artistului vietii” este supus de citre narator unei critici
sistematice, fiind permanent ironizat, subminat si discreditat.
Aceasta marcheazi o distantare esentiali fatd de romanul Tinerei
Polonii - mai ales fatd de Przybyszewski -, desi Rdmas bun,
toamnd! datoreazd mult operelor lui Irzykowski si Berent.’

7 Ibidem, p. 145-152.

¥ Cf. Debora Vogel, Pozycja St. I. Witkiewicza we wspdlczesnej kulturze
polskiej, ,Pomost”, 1931, nr. 1. '

 Cf. R. Ingarden, Wspomnienie o Stanistawie Ignacym Witkiewiczu, in
Stanistaw Ignacy Witkiewicz. Czlowiek i tworca, p. 169-171.
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Pentru personajele jlui Witkacy, frumusetea vietii este
posibila doar in ,,combinatii’, fiecare dintre acestea purtind un
ofarmec satanic” Atanazy se teme de intimplare (de moartea
accidentali), de cotidian, de banal si de haos - temeri care exprima
o anxietate existentiald profunda fati de nimicnicie. Aceastd teamd
are si 0 dimensiune ontologic3, izvorati din convingerea cd lumea
este structurati pe intimplare, vid si haos. Acolo unde nu mai
existi combinatie, se profileazi neantul, golul si anihilarea.

Intr-o noti ironica finald, naratorul avertizeazi ci pericolul
distrugerii nu vine doar din absenta combinatiilor, ci si din excesul
lor - ceea ce se poate numi ,,supracombinare”. Aceasta hipertrofie
esteticd a existentei duce, in plan individual, la ,,monstruozitate” -
o concluzie recurent subliniatd de vocea narativé. ,,Happeningul
metafizic sau comedia dell’arte metafizici - asa cum remarca
excelent Jan Blonski — se transformai in cele din urma intr-un joc
dezgustitor, de sub care se iveste cu malitie cea mai obignuitd
desfranare senzuald” . Nu este vorba doar de desfranare, ci i de
crimi. Céteva dintre personajele romanului plitesc cu viata aceste
»monstruozitati”

La nivelul vietii sociale, consecinta ,,combinarii excesive”
este anihilarea valorilor constitutive (nivelismul), care isi giseste
realizarea finali in revolutia ce aduce personajelor ,, mecanizarea”
in locul metafizicii, urmati imediat de anihilarea fizica (Atanazy).

Astfel se contureazi paradoxul dramatic al existentei
witkacyiene: in lipsa de forma a haosului pandeste distrugerea, ce
poate fi aménati doar prin actiuni de tip constructiv - fie ele de
naturd artistici, morala sau politicd, adesea cu valente perverse.
Ins3, pentru a fi eficace, aceste actiuni trebuie si devind tot mai
elaborate si monstruoase, intr-o dozare crescindi care, in cele din
urmi, conduce tot la distrugere. Romanul oferd numeroase
exemple: sinucideri, morti cauzate de droguri, executii §i asasinate,
culminénd cu revolutia — o nivelare totald a societitii si a culturii,
adici, in fapt, o forma de extinctie.

Improductivitatea artisticd, incapacitatea personajelor de a
se realiza intr-un plan superior, este insotitd de o invidie
generalizati. In Rdmas bun, toamnd!, toti 1i invidiaza pe toti si
pentru orice. ,,Dacd Atanazy il invidia putin pe Lohoyski pentru

107 Blonski, U 2rédel teatru Witkacego, ,Dialog’, 1970, nr. 5, p. 82.

10 Rimas bun, toamnd!

masca de conte care ii conferea un statut, fie si numai in
Almanahul de la Gotha, Jedru$ il invidia (si el, tot putin) pe Ziezio
pentru faima sa si suferea in ticere din pricina faptului ci nu era
decit un «turist printre ruine». Pe amandoi ii invidia Sajetan
Tempe pentru libertatea de a fi fiinte indefinibile, in timp ce el
trebuia (obligatoriu) si fie un activist social; iar cei trei impreuni
erau invidiati de Chwazdrygiel, care visa in adincul sufletului sa
evadeze din munca stiintifici spre viata publici sau arta. Dar peste
toti se ridica invidia parintelui Hieronim - atit de intens3, incét
devenise inconstientda si metamorfozati complet in rivna
convertirii si impunerii unor penitente insuportabile. [...] Ziezio
Smorski, desi nu recunostea inca, i invidia pe toti cei care nu erau
artisti §i nu trebuiau sd innebuneasca, pe cei cdrora soarta nu le
cerea «rdscumpararea geniului»”

Zosia o invidiazi pe Hela pentru ci este evreicd si reuseste
sd fie vulgara intr-un mod ,programatic”. La randul ei, Hela o
invidiaza pe Zosia pentru ca il ingrijeste pe Atanazy. Atanazy ii
invidiazd pe Lohoyski si Prepudrech - ar vrea si fie ,homosexual,
artist, consummator de cocain [...]. $i nu era decat un masochist
complicat, metaphysically charged”. Toate personajele romanului
joacd un joc intre ele, se ascund, incheie pacte temporare, se
pécalesc reciproc. ,,Irebuie sa m4 tin tare, jocul e periculos. [...]
Trebuie sd port o masc, altfel sunt pierdut” - isi spune Azalin
Prepudrech, sotul Helei.

Decadentismul. ,Experienta decadentei pare a fi fundalul
general pe care Witkacy, asemenea unui pictor, si-a tesut panza
romanelor” - observa cu deplini justete Jan Blonski'!. Personajele
din Rdmas bun, toamnd! sunt decadenti tipici, uneori chiar
programatici. Atitudinile lor existentiale, reflectiile despre sine,
artd, filosofie, culturd, despre viitorul umanititii, toate constituie
exemple clasice ale decadentei literare de la sfargitul secolului al
XIX-lea si inceputul secolului XX. Din reflectiile personajelor -
Atanazy, Smorski, Lohoyski sau Prepudrech - se poate compune o
antologie impresionanti de autodefiniri decadente, uneori imposibil
de distins de cele ale eroilor din Fird dogmad (Sienkiewicz), Putregai

1 Gra o tajemnice istnienia, in Witkacy. Sztukmistrz, filozof; estetyk, Cracovia,
2000, p. 39.
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(Berent) sau ale prozei lui Przybyszewski — fapt remarcat cu
reticentd deja de criticul Irzykowski acum o jumitate de secol.

Este suficient si-1 ascultim pe Atanazy: ,Nu-ti poti
inchipui cat de mult sufar uneori, fird vreun motiv clar. Gandurile
imi sunt incalcite in mod straniu, ierarhia valorilor este atit de
bulversatd, incit nu mai pot continua asa. Asa-zisa mea viziune
aristocratica asupra lumii, cu religia, filosofia si arta in prim-plan,
incepe si se priabuseasci din temelii. De fapt, sunt intruchiparea
unui compromis, si incd a unuia necesar, i nimic mai mult. Daca
as putea deveni artist cu congtiinta curat, ag avea un punct fix din
care as putea privi totul. Dar nu dispretuiesc arta in sine, ci doar
formele sale decadente actuale. Pictura, sculptura si poezia s-au
sfarsit, muzica este pe cale de disparitie, arhitectura a devenit pur
utilitard, teatrul mai are o mica distantd de parcurs — dar, cum
remarci Tempe, doar in legdturd cu agitatia sociald. Odatd ce
aceasta se domoleste, teatrul, ca arti, va dispirea si el. [..] In
imaginatia lui i se perindau toti cunoscutii, victime — credea el -
ale iluziilor: Ziezio — importanta artei, Chwazdrygiel - adevérul
stiintei, Wyprztyk — regenerarea umanitatii prin religie, Jedrek —
cocaina, Tempe - fericirea in abrutizarea lentd.”

Pentru Atanazy, artistii sunt castrati existential, separati de
realitate prin ,prezervative metafizice”, iar Smorski adaugd, in
acord cu Witkacy insusi: ,artistii sunt ultimele reflexii ale unui
individualism pe cale de disparitie”. ,,Era o epoci stranie, a crizelor
individuale pe fundalul unei crize sociale” - noteaza naratorul.

Personajele lui Witkacy se percep constant ca fiind
,oameni inutili” Aceasta este perceptia pe care Atanazy o are
despre sine si despre ceilalti, iar naratorul ii sustine perspectiva
printr-o caracterizare echivalentd. Totusi, decadentismul lui
Atanazy si al prietenilor sai nu este doar expresia unei sensibilitati
estetizante sau a unei neputinte existentiale, ci reprezinta si
o forma acuti de constiinti a catastrofei care se apropie. Pe de o
parte, acest decadentism are un substrat profund metafizic,
intrucat exprima una dintre intrebarile esentiale ale fiintei umane:
congtiinta caracterului intdmplitor al existentei (,,puteam, la urma
urmei, si nu exist”) si sentimentul de singuritate cosmica,
exacerbat de oroarea fati de vidul din jur - fata de nimicnicie, fata
de ceea ce Witkacy numeste ,,groaznica infunditura a nefiintei”
Scriitorul le impune personajelor sale decadente obligatia de a trai,

12 Rdmas bun, toamnd!

la nivel existential, interogatia metafizicdi fundamentald: de ce
existd ceva, mai degrabd decdt nimic?

Pe de alta parte, decadentismul are o dimensiune tragic,
fiind constiinta iminentului sfarsit al umanititii - o constiinti
accesibila doar decadentilor. ,Oare decadentii - reflecteazi
Atanazy - constienti macar partial de propria lor decéddere si, cu
creierele lor hipertrofiate si canceroase, observidnd pasiv acest
declin personal si al lumii vechi - nu sunt, oare, o forma mai
nobild a sfarsitului decat cei care incid se amigesc si se joaci, in
mod ridicol, de-a stdpénii lumii?” Cu toate ci naratorul din Rdmas
bun, toamnd! ironizeazi fara mild.aceasti idee (,, Bufoneria acestei
conceptii era atdt de evidentd, incat pind si Atanazy, oricit de
inteligent, nu putea si creada in adevarul e, nici mécar o clipd”), este
imposibil si ignordm faptul ca, ridiculizind personajele al ciror
cabotinism conduce la fnuclinatii criminale (cf. capitolul Crime),
Witkacy le conferd totusi o functie esentiald: aceea de
»seismografe” ale mutatiilor civilizationale — un rol similar cu cel
atribuit de Berent eroilor sai.

Prezenta decadentismului in romanul lui Witkacy nu a fost
niciodata contestatd de critici. Abia schimbarea in sine a atitudinii
fata de decadentism ca fenomen cultural definitoriu la rascrucea de
veacuri a permis insa interpretarea decadentismului lui Witkacy ca
expresie a unei viziuni culturale si existentiale universale, si nu ca simpld
repetitie a unui motiv vechi. Lucrdrile Bozenei Danek-Woynowska,
Matgorzatei Szpakowska, Alinei Brodzka si, mai ales, numeroasele
interpretéri ale lui Jan Bloriski au relevat caracterul profund si original
al decadentismului lni Witkacy. Dupd cum observa Bloriski: ,Witkacy
surprinde afectivitatea decadenti in formele ei cele mai profunde ca
mecanisme §i conditiondri psihologice care orienteazi inevitabil
personalitatea citre disperare”. Iar concluzia sa este fird echivoc:
»Decadenta conduce inevitabil citre moarte”. Witkacy insusi subscrie
acestei viziuni radicale, ficAndu-1 pe Tempe si afirme ci personajele
sunt ,cadavre autogalvanizate” lar la originea acestei ,parade a
mortii” se afld tocmai suferinta decadenté a ,nesatului” — o viatd triiti
fara valori supreme, fard metafizica, firi religie. Finalul acestui drum
nu are precedent in literatura Tinerei Polonii. Cinismul este total: ,,Ei
bine, un om inutil mai putin pe lume. Sau chiar doi... degi...” - spune
unul dintre (probabil cei mai inteligenti) membri ai plufonului de
executie, intrind in cabina de garda.

Stanistaw Ignacy Witkiewicz 13



Desi decadentismul din; Rdmas bun, toamnd! isi are
radacinile in modernismul timpuriu, el dob4ndeste, sub influenta
experientei directe a lui Witkacy in Rusia bolsevica, precum i a
interogatiilor sale vizionare asupra transformirilor sociale, statutul
unei diagnoze universale a culturii secolului XX. Cultura aceasta
se nagte pe ruinele ordinii moderne, distruse de fortele istorice ale
modernitatii insagi.

Roman de idei. Ridmas bun, toamnd! este, in esenta sa, un
roman al ideilor. Evenimentele, personajele, psihologia acestora,
relatiile dintre ele, cadrul istoric si social - toate aceste componente
sunt subordonate conceptiei witkacyiene asupra romanului ca opera
filosofics, nu narativi, ci discursivi. Adevératii ,eroi” ai romanului
nu sunt vietile sau destinele personajelor, ci ideile, opiniile,
dilemele si disputele lor teoretice.

Asa cum s-a ardtat anterior, toate elementele constitutive ale
romanului (intriga, descrierile, portretele) sunt relevante pentru
Witkacy doar in masura in care pot fi traduse intr-un plan conceptual.
Acest plan nu este doar un substrat ilustrativ, ¢i o dimensiune
autonom3 a constructiei artistice. Monologurile (exterioare sau
interioare) si dialogurile dintre personaje constituie un spatiu al
dezbaterii continue, al coliziunii de idei §i ideologii.

in centrul romanului se afli conceptia witkacyiand asupra
declinului formelor sociale si politice, care coincide cu sfirsitul
individualititii exceptionale, cu disparitia individualismului ca
ethos, valoare si vocatie umana. Aceasti dezintegrare a subiectului
este urmati de pribugirea filosofiei, a religiei, a artei i a tuturor
valorilor spirituale superioare, considerate de Witkacy ca sortite
disparitiei iminente.

Aceastd tematici filosoficd, istoriosofica si sociologici este
transformati de autor intr-o problematici profund existentiala,
extrem de personali pentru personajele sale. Teroarea in fata
Hinutilizirii” tuturor lucrurilor care aveau cindva sens constituie
sursa majord de angoasi si de resemnare a eroilor witkacyieni.
Genialitatea intelectuali a lui Witkacy constd in capacitatea de a
transpune o problematici globald — cea a crizei civilizatiei de la
sfarsitul secolului XIX si inceputul secolului XX, inclusiv criza
pozitivismului, ascensiunea nihilismului, revolutia bolsevica si
ideologia nivelatoare — intr-un registru de trdire existentiald
primara.

14 Ridmas bun, toamna!

Ultimele zile ale liberalismului: inchiderea orizontului
metafizic in lumea nivelisti. Un detaliu semnificativ: toate
disputele si confruntirile ideologice din romanul Rdmas bun,
toamnd! au loc inainte de victoria revolutiei. Odati ce puterea este
preluatd de bolsevicul Sajetan Tempe, iar regimul nivelist —
anuntat minutios anterior - este instaurat, toate polemicile
filozofice si confruntarile de viziuni dintre personaje inceteazi
complet. $i totusi, inainte ca Atanazy sa fie executat si inainte ca
Hela si Prepudrech sa plece in Persia, toate personajele romanului
triiesc, cel putin aparent, intr-o liniste sociala deplina in statul
condus de Tempe. Cu toate acestea, nu se mai intilnesc, nu mai
discutd, nu mai polemizeazi pe teme precum locul individului in
societate, sensul artei, al religiei ori al culturii, desi ar fi de agteptat
sd fie opozanti ferventi ai sistemului nivelist. Nimic de acest fel nu
se intdmpld. Niciunul dintre ei nu este persecutat pentru
convingerile sale liber-cugetitoare, nu devine focar de rezistenti
in numele valorilor sau ideilor odinioard asumate, nu se
transforma intr-un péstritor al memoriei trecutului democratic.
Nu sunt, prin urmare, nici constiinta criticd a societatii, nici
simboluri ale rezistentei individuale fati de puterea totalitard. Au
ales, poate, exilul interior? Ar fi o gluma amaréa. Hela, Prepudrech,
Lohoyski, parintele Wyprztyk, Zezio Smorski nu doar ci nu cad
victime ale noului regim, ci — dimpotrivi - par a se realiza
spectaculos in cadrul lui. Nu ajung in inchisoare si nici nu sunt
aruncati la ,marginea istoriei’, ci detin, in mod paradoxal, pozitii
de conducere in sistemul instaurat de Tempe.

In ultimul capitol al romanului nu mai apare niciuna dintre
temele dezbdtute cu atita patos anterior. Revolutia nivelista le-a
substituit problematicii filozofice, altidata indispensabile pentru ei, o
serie de preocupari ,pragmatice” pe care anterior le dispretuiau
profund. Iar aceste preocupiiri, golite de orice dimensiune metafizics,
se reduc acum la un set de gesturi lamentabile, orientate doar spre
supravietuirea in noul sistem. ‘

Rdmas bun, toamnd! este, in aceasta cheie, o alegorie crudi a
disparitiei liberalismului. Cei care, gratie acestuia, erau sau puteau
deveni oameni liberi - artisti, ginditori, savanti, antreprenori — se
transformad cu entuziasm in functionari ai statului bolgevic.imaginat
de Sajetan Tempe. °
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Religia — intre catolicism si comunism: o metafizica a
supraviefuirii?

In al doilea punct al Prefefei sale la roman, Witkacy scria:
»resping din start orice posibild acuzatie de atitudine neserioasa
fati de problemele religioase. Sunt atitea capete obtuze la noi,
incat totul e posibil. Protestez categoric impotriva acestei idei”. La
prima vedere, religia nu pare a fi un subiect central in Rdmas bun,
toamnd! Si totusi, intrebirile privind sensul religiei in viata
individului si in viitoarea organizare a societitii apar constant in
dialogurile dintre personaje. Trebuie amintit, de asemenea, cd
nodul central al intrigii este convertirea religioasd a Helei si a
tatalui ei — botezul lor, adic trecerea de la iudaism la catolicism.

Religia devine terenul de confruntare dintre Hela si
pirintele Hieronim Wyprztyk - un conflict dublu: pe plan
personal, este lupta pentru ,sufletul” Helei; pe plan social si
ideologic, este disputa privind fundamentul axiologic al noii
societiti. Intrebarea esentiald este: va fi religia sau comunismul
temelia sistemului de valori? Pirintele Wyprztyk afirma, fard
echivoc, ci doar religia poate juca acest rol, intrucét regimul lui
Tempe nu este altceva decét un ,,stat nivelist al Anticristului”

Ce anume ii determind pe eroii romanului sa reflecteze
asupra religiei? Acelasi tip de nelinigte care le dicteazd intrebdrile
despre soarta viitoare a artei §i culturii. Triind in mijlocul
pribusirii valorilor traditionale care sustineau ordinea sociald, se
tem c# viitoarea societate va exclude orice forma de ,,sentimente
superioare”. Aceastd teamd este interiorizatd de catre personaje,
transforméandu-se intr-o crizd de identitate. Hela si Atanazy, in
special, traduc interogatiile despre umanitate in intrebéri despre
propriul eu. Pentru Hela, Atanazy, parintele Wyprztyk si chiar
pentru Tempe, religia si arta provin dintr-o sursi comund:
»singuritatea absoluti a individului in Univers, din care izvoréste
frica metafizic®. Acest sentiment ontologic de rupturi intre ,.eu”
si ,lume” este, in sistemul lui Witkacy, sursa atét a religiei, cit si a
artei. Tar dintre toate stirile afective care decurg din acest raport,
cea mai esentiald — afirm3 Witkacy - este ,,unitatea nemijlocité a
personalititii”. Religia dispare odata cu disparitia individului in
masa socializatd — la fel ca arta si filosofia, care sunt, in conceptia
autorului, forme ale ,,sentimentelor superioare”. Chiar dacé arta
poate (si ar trebui) sa trezeascd ,sentimentul metafizic’, experienta
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,,mlsteruIm existentei” si triirea ,unititii personale’, ea nu poate
substitui religia. Desi personajele nu se considera inzestrate cu harul
credintei, niciunul nu contesti natura exceptionald, apriorici, a
religiei despre care vorbeste Wyprztyk. Argumentele sale nu sunt
contrazise, nici macar de Hela, care - desi considerd religia un sistem
filosofic al afectelor — nu respinge faptul ci ,ideea unui Dumnezeu
personal, a cirui imagine reald sunt oamenii, ne este datd in mod
direct, si nu conceptual” Religia — sustine parintele — ,nu este o
filosofie imperfect, ci o realitate de sine stititoare, incomparabild,
supremd. Nu este o formulare conceptuald, ci o transpunere
simbolic-afectivi a adevirurilor revelate”.

In ciuda tentativelor de substituire a religiei cu alte doctrine,
parintele Wyprztyk consideri ci religia este ,,cea mai inalt expresie a
spiritului uman si singura cale de a infrunta Misterul Existentei”,
Negarea religiei este, pentru el, simptomul deciderii umanititii, care
aluneci spre ,,materialismul vital” si ,scepticismul intelectual” — un
declin alimentat de ideologia luptei de clasi. Dusmanul cel mai
periculos al ,,oricdrei creatii spirituale” este ideea statului totalitar, dar
si conceptul unei umanitati fard stat. Se pot recunoaste aici ecouri
polemice ale marxismului-leninismului si ale internationalismului
revolutionar cunoscut de Witkacy in Rusia. Singura solutie pentru a
opri aceastd degradare este - afirmad Wyprztyk — o noud ,,organizare
antimaterialistd a congtiintei colective”, posibila doar prin religie.

Inceputul nivelismului: intre alegorie politici si distopie
ontologicd. Regimul nivelist — sistemul politic instituit de
Sajetan Tempe in ultimul capitol al romanului Rimas bun, toamnd! -
a fost interpretat cel mai frecvent de cititori ca o alegorie a
comunismului. Astfel, romanul lui Witkacy a fost receptat drept
o reprezentare alegorici a revolutiei bolsevice, importati din Rusia
in Polonia. Aceastd lecturd nu s-a limitat doar la admiratorii
scriitorului: autoritatile cenzoriale ale Poloniei comuniste, care au
interzis publicarea romanului timp de patruzeci de ‘ani, au
perceput Rdmas bun, toamnd! in aceiasi termeni. Totusi, conceptia
lui Witkacy asupra nivelismului este mult mai complexd decét o
simpld analogie cu doctrina comunista.

In roman, nivelismul nu este nici revolutia bolsevica in
sine, nici o forma directd de comunism, ci este conceput ca ultima
faza a tuturor revolutiilor totalitare care definesc inceputul secolului
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